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RESUMO: Apds completar 50 anos do langamento do primeiro disco do sambista Cartola, nota-se a
poténcia de sua criagdo e a atemporalidade de sua obra, que permanece como um marco ha musica
brasileira. Entendendo o samba como uma forma de expresséao literaria, este texto analisa duas
cangdes de Cartola, “O sol nascera” e “Quem me vé sorrindo” presentes em seu album de estreia,
lancado em 1974. Nesses sambas, a alegria e a tristeza surgem como elementos centrais,
caracterizando e enriquecendo a produgao do compositor mangueirense.
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Em 2024, o langamento do primeiro disco do sambista Cartola (Angenor de
Oliveira, 1908-1980) completou 50 anos, ocorrido em agosto de 1974, periodo em
que o Brasil passava por uma ditadura militar. O long play, com doze sambas
autorais do mangueirense e intitulado Cartola, € uma obra especial que marca a
produ¢cdo de um dos poetas mais importantes da cultura popular brasileira e do
samba carioca.

Uma breve analise da producgdo poética do sambista revela sua capacidade
de exercer um potente e sensivel olhar sobre o que € vivenciado no espago urbano,
especialmente no morro, na periferia e nas franjas da cidade do Rio de Janeiro.

O samba urbano do Rio de Janeiro foi fortemente influenciado por outras
manifestagcbes culturais negras, como o0 jongo, a capoeira e o batuque,
especialmente apos a abolicdo da escravatura. No inicio do século XX, a cidade
carioca vivenciou uma confluéncia de culturas, particularmente nas imediagdes da
antiga Praga Onze e nos morros como Salgueiro, Favela, Mangueira e Sdo Carlos.
O samba, mais do que um género musical e uma danga, é, acima de tudo, uma
expressao cultural afro-brasileira que, no Brasil, impulsionou a criacdo de espagos —
tanto fisicos quanto simbdlicos — de busca, restauragdo e encontro. Esse processo
se intensificou a partir da década de 1910, quando o samba ganhou for¢a, sendo
moldado pela populagdo negra proveniente de diferentes regides, como a Bahia,
Minas Gerais, o interior do Estado do Rio de Janeiro, especialmente o Vale do
Paraiba, e também da propria capital.

A biografia de Cartola é uma chave importante para compreender a rede de
encontros que foi se formando na cidade do Rio de Janeiro. Sua familia materna era
do norte fluminense, de Campos, e no Rio, Cartola passou sua primeira infancia no

Catete e em Laranjeiras, na década de 1910. Foi nesse periodo que aprendeu a
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tocar cavaquinho com seu pai Sebastido, aos 8 anos de idade, e ja se envolvia nas
organizagdes carnavalescas. Com a morte de seu avd, que trabalhava no Palacio do
Catete, as dificuldades financeiras aumentaram, e a familia se mudou para o Morro
da Mangueira, onde Cartola ficou 6rfao de mae. Foi nesse morro que encontrou
grandes parceiros e amigos, aprendeu com os malandros da comunidade e
aprendeu a se virar para sobreviver.

Nesse contexto, é possivel considerar a hipétese de que o samba urbano
representa uma forma de (re)existéncia. O samba carioca, interpretado por Cartola,
uma influéncia dos malandros do bairro do Estacio de Sa (LOPES, 2008), surgiu
como uma reagao ao projeto colonial, que limitava o acesso e as condigbes de
trabalho para os homens negros.

Com o tempo, o samba foi se consolidando, ganhando elementos urbanos e
incorporando novos personagens e espacos. O lundu e o maxixe "abriram alas" para
0 que viria a ser abracado pela industria cultural. Entre os momentos decisivos estao
0s encontros nas casas das Tias Baianas, especialmente na casa de Tia Ciata
(Assiata), que foram fundamentais para o fortalecimento do samba, com a presencga
de figuras como Donga, Sinh6, Jodo da Baiana, Pixinguinha e Caninha. Foi no bairro
vizinho a Praga Onze, no Estacio de Sa, que o samba ganhou nova forma, se vestiu
de gala e se espalhou pela cidade, entrando nos teatros, nas radios, nos estudios de
gravagao e subindo o Morro da Mangueira.

A manifestagdo artistica de Cartola, por meio do samba, convida a uma
reflexdo a respeito das belezas da vida, sem ignorar as desigualdades enfrentadas
pela populagdo marginalizada e racializada, que sofreu (e ainda sofre) inumeras
injusticas (NASCIMENTO, 2016) e restricdo de acessos.

Pretende-se, com este texto, refletir brevemente sobre alguns aspectos
literarios dos sambas (MATOS, 1982) gravados por Cartola junto a um grupo de
notaveis musicos', que participaram desse importante documento sonoro da musica
brasileira, popular, na década de 1970, na cidade do Rio de Janeiro, com arranjos e

regéncia de Horondino José da Silva, o Dino 7 cordas.

' Jayme Thomas Floréncio, o Meira (violdo); Waldiro Frederico Tramontano, o Canhoto (cavaquinho);
Raul Machado de Barros (trombone); Nicolino Cépia, o Copinha (flauta); Gilberto D’Avila (surdo e
pandeiro); Nilton Delfino Margal, o Margal (cuica e caixa de fésforo); Roberto Bastos Pinheiro, o Luna
(tamborim e agogd); Jorge José da Silva, o Jorginho do Pandeiro (pandeiro e caxixi); Wilson Canegal
(ganzé e reco-reco); Joab Lopes Teixeira (coro)
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Os sambas gravados no primeiro album de Cartola, na ordem apresentada no
disco, foram, no lado A: “Disfarca e chora”; “Sim”; “Corra e olhe o céu”; “Acontece’;
“Tive sim”; “O sol nascera (A sorrir)’ e, no lado B: “Alvorada”; “Festa da vinda”;
“Quem me vé sorrindo”; “Amor proibido”; “Ordenes e farei” e “Alegria”.

No entanto, serdo destacados aqui dois sambas de Cartola, pela forca do
texto e pelas caracteristicas melddicas: “O sol nascera” e “Quem me vé sorrindo”.
Essa forga diz respeito a necessidade de expressao e poténcia que a palavra toma
na obra do sambista, assim como a melodia presente nas cang¢des, na mesma
cangao aparece tanto a alegria quanto a tristeza.

A analise interpretativa é utilizada como método que possibilita, em um
primeiro momento, isolar o texto para apontar aspectos literarios presentes na letra
dos sambas e, em seguida, refletir o contexto das letras e as caracteristicas que

marcam a obra do poeta. Uma vez que

As letras de sambas por muito tempo constituiram o principal, sendo o unico,
documento verbal que as classes populares do Rio de Janeiro produziram
autbnoma e espontaneamente. Através delas, varios segmentos da
populacdo habitualmente relegados ao siléncio histérico impuseram sua
linguagem e sua mensagem a ouvidos frequentemente cerrados a voz do
povo. (MATOS, 1982, p. 22)

Atenta-se para a expressao dos sambistas, oriundos das camadas populares
da cidade, observando a linguagem poética utilizada, que abrange as emocgdes, os
sentimentos e a critica. Isso ocorre pois a analise Unica e exclusiva da estrutura e do
texto limita a poténcia do samba como expressao popular de resisténcia.

A dor, a tristeza, a melancolia e a alegria sdo temas recorrentes na obra de
Cartola, e naturalmente estdo presentes no primeiro disco do sambista em 1974.
Isso nos leva a considerar que uma das grandes qualidades de Cartola € a sua
capacidade de “cantar a tristeza sorrindo” (MATOS, 2018), de maneira afinada e aos
65 anos de idade com uma voz madura.

Sobre a producgéao de Cartola, gravada e langada inicialmente no ano de 1974,
€ essencial pensar que o samba é, também, producio literaria, ideia sustentada
pelas pesquisas de Matos (1982) e Wisnik (2017). Além disso, o samba como
expressao afro-brasileira €, sobretudo, uma manifestagcdo de resisténcia (LOPES,
2008). Resisténcia a um sistema que impdés uma estética predominantemente
branca, restrita e excludente, principalmente por meio das facetas do racismo
(FANON, 2020).



Samba, literatura e poesia

O encontro entre poesia e musica no samba é potente e complexo (MATOS,
2018), fortemente influenciado pela cultura oral presente nas manifestagcdes e
criacées das décadas de 1910 e 1920, especialmente nas festas e reunides das tias
baianas da Cidade Nova, na regido da Praga Onze.

O primeiro samba a ser analisado de Cartola € uma parceria com Elton
Medeiros (1930-2019). Com estrutura textual simples e vigorosa melodia, a cangao
figura entre as mais conhecidas de Cartola, gravada pela primeira vez em 1964 na
voz da cantora branca Nara Ledo e foi incluida no primeiro disco do compositor,
lancado em 1974.

A letra de “O Sol Nascera” (A sorrir), conforme o encarte do disco (informacgao
cedida generosamente pelo pesquisador e colecionador Paulo Mathias), apresenta
uma estrutura simples, duas estrofes contendo quatro versos.Pode-se perceber a
profundidade filosdéfica, marcada pela esperanca e resiliéncia diante dos sofrimentos
da vida.

Nos dois primeiros versos da primeira estrofe, que compdéem o refrdo, o
narrador expressa a escolha da alegria, simbolizada pelo ato de sorrir. O refrdo que
inicia a cangao é cantado duas vezes, em seguida a segunda estrofe, para entdo o
refrdao ser cantado novamente duas vezes. Essa repeticdo enfatiza a busca pela
presenca da alegria, ja que “A sorrir eu pretendo levar a vida” € cantado no total de
quatro vezes, marcando a necessidade de manter a alegria frente a melancolia.

Ainda antes de mencionar explicitamente a tristeza, na forma da acdo em
gerundio do verbo chorar, € possivel com uma escuta atenta destacar o sofrimento
subjacente que o eu lirico ja antecipa ao iniciar a cangdo com “sorrir” e “levar a vida”.
Cartola, com uma voz afinada e madura, em seu canto, prolonga notas nas silabas:
‘A", 'rir', 'var', 'vi', 'ran’, 'dade’, reforcando a emocéao e os sentimentos contidos nesses

versos, conforme destacados abaixo

A sorrir

Eu pretendo levar a vida
Pois chorando

Eu vi a mocidade perdida

Apos a introdugao instrumental do samba, Cartola anuncia o tom melédico do

samba. O prolongamento da nota na silaba “A” apds o solo de violdo soa como um



lamento. No entanto, o refrdo expressa a intengdo de sorrir, em um interessante
paradoxo sobre a alegria no samba (MATOS, 2018, p. 22).

Nos ultimos dois versos do refrdo da primeira estrofe, o narrador revela de
onde vem a melancolia: ao ver “a mocidade perdida” ele chorou. Mesmo sem indicar

a idade do narrador, o samba trata de uma quest&o geracional.

Fim da a tempestade

O sol nascera

Fim da essa saudade

Hei de ter outro alguém para amar

A busca do eu lirico pela alegria, em contraste com a tristeza simbolizada pelo
choro, se vincula a uma esperanga mais evidente na segunda estrofe. A antitese
entre “sorrir,” no infinitivo, e “chorando,” no gerundio, enriquece o texto. A presenca
dos elementos naturais — “tempestade” e “sol” — na segunda estrofe também
sinaliza um ciclo de mudancas, sugerindo uma renovacgao diaria, enquanto a
repeticao do “eu” e do “fim” reforca essa dualidade.

A letra une, assim, o sofrimento do narrador ao ver a “mocidade perdida” e a
esperanga na renovagao representada pelo sol que nasce diariamente, com uma
mensagem de transformacgdo e recomeco. A repeticdo do termo “fim” na segunda
estrofe sugere que os sentimentos ruins passam e que a alegria renasce.

Além de “O sol nascera", o primeiro disco de Cartola inclui no lado B o
samba-cancédo “Quem me vé sorrindo”, uma composicdo em parceria com Carlos
Cachaga (1902-1999). Esse samba tem uma grande importancia porque foi o
primeiro registro documental da voz de Cartola, gravado em 1940, quando o
compositor tinha 31 anos. A gravagao foi realizada na Praga Maud, para a Columbia,
com acompanhamento de sambistas da Mangueira e coro das pastoras da escola.
Cartola ganhou 1.500 réis para a gravagao que s6 escutaria vinte anos depois de
seu langamento (MOURA, 1988).

A convite do maestro Villa-Lobos o samba de Cartola foi gravado para o
projeto Native Brazilian Music, no navio Uruguay, ancorado na Baia de Guanabara.
O projeto coordenado pelo maestro Leopold Stokowski teve a contribuigao de varios
cantores e artistas populares brasileiros. Além de Cartola, participaram: Pixinguinha,
Luiz Americano, dos cantores Jararaca e Ratinho, Jodo da Baiana, Neuma

Goncgalves, Paulo da Portela, Zé da Zilda entre outros.



A analise que se propde aqui visa langar luz sobre a produgao de um artista
que, durante grande parte de sua vida, foi marginalizado com acesso restringido a

diversos espacgos. E é por isso que

Nas letras dos sambas (...) 0 que se diz é o que se vive, o que se faz. Ndo se
entenda com isso que haja uma correspondéncia biunivoca entre o sentido
do texto e as agdes na vida real, mas que as palavras tém samba tradicional
uma operacionalidade com relacdo ao mundo, seja na insinuacdo de uma
filosofia da pratica cotidiana, seja no comentario social, seja na exaltagédo de
fatos imaginarios, porém inteligiveis no universo do autor e do ouvinte.
(SODRE, 1998,p . 45)

As letras dos sambas sao produzidas a partir do morro e da margem. Elas
surgem devido a forca dos compositores sambistas, e isso esta claramente presente
na obra do compositor mangueirense. O samba “Quem me vé sorrindo”, relangado
no disco de Cartola em 1974, ganhou um novo arranjo musical, mantendo a letra e o
intérprete. Com o passar do tempo e os sofrimentos vividos, a voz de Cartola estava

mais madura, conferindo ao samba uma nova densidade e expressividade.

Quem me vé sorrindo

Pensa que estou alegre

O meu sorriso é por consolagao
Porque sei conter para ninguém ver
O pranto do meu coragao

A letra do samba indica a melancolia e a tristeza do narrador. Da mesma
forma que a cangao “O sol nascera”, “Quem me vé sorrindo” trabalha com a imagem
do sorriso e da agao do verbo sorrir em contraponto ao pranto. O refrdo € o anuncio
de uma dor que o eu lirico carrega escondendo a tristeza, o disfarce da dor. Nota-se
a presenca de rimas a partir do terceiro verso com a ocorréncia de “ao0” e “er”. Essa
ultima bem marcada na voz de Cartola, com o prolongamento da nota, o que gera
um efeito passionalizante, da mesma maneira que a primeira nota do samba “O sol
nascera’.

O prolongamento em “conter” e “ver,” além de destacar a rima, realga a
melancolia do narrador, langando uma tensao (WISNIK, 2017) que é concluida
quando o ultimo verso da estrofe (refrdo) € cantado, e é direcionada ao sofrimento

do eu lirico com o “pranto do meu coragao”.

O pranto que eu verti por este amor, talvez
Nao compreendeste e se eu disser ndo crés
Depois de derramado, ainda solugando
Tornei-me alegre, estou cantando

Na segunda estrofe, o pranto é explicado e justificado pela emog¢ao narrada: o

sentimento de amor nao correspondido. A estrofe apresenta a solugdo para a dor e a
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tristeza — o canto, que gera alegria e surge no gerundio. Mesmo melancdélico, o
narrador tem plena consciéncia de onde encontra a solugao para sua dor: na musica

e no canto.

Compreendi o erro de toda humanidade

Uns choram por prazer e outros com saudade
Jurei e a minha jura jamais eu quebrarei

Todo pranto esconderei

Na terceira e ultima estrofe da can¢do, ha um panorama do universo habitado
entre a tristeza e a alegria, na qual o eu lirico transita sem temer as dores,
demonstrando consciéncia de suas emogodes. A solugdo encontrada e apresentada
esta na ultima estrofe — “todo pranto esconderei” —, indicando que a solitaria dor do
amor nao correspondido precisa ser encoberta.

A ideia é reforgcada com a repeticao da primeira estrofe, ou seja, do refrao,
reafirmando o esconderijo da dor e do pranto: “Porque sei conter para ninguém ver /
O pranto do meu coracao”.

Assim, compreende-se que a solugdo para a dor de um amor néao
correspondido € o canto, e o sorriso que o eu lirico apresenta €, justamente, o
disfarce de sua dor. Esse mesmo disfarce € o que abre o disco com o samba
“Disfarca e chora,” em que o narrador aconselha uma figura feminina, demonstrando
que o album, gravado e langado em 1974, é um divisor de aguas na musica

brasileira e no samba como género musical.

Conclusao

Mesmo que apresentada de maneira pontual, a producado poética de Cartola
demonstra o olhar sensivel do compositor mangueirense. O sambista foi capaz de
revelar, em suas composi¢des, uma perspectiva particular e potente de suas
vivéncias de homem racializado e marginalizado, marcada pelo paradoxo da tristeza
e da alegria, em que a alegria € uma solugao e regeneragao das dores.

Outra questao elementar é o registro do canto do compositor, o que reforga a
autenticidade da narrativa. A voz madura e sofrida do compositor traz uma dimensao
emocional unica a sua obra, dando ao publico a chance de sentir, diretamente, a
transformacao que ele vive ao “disfarcar’ o sofrimento por meio da musica. Dessa
forma, nos leva a considerar que o canto e a performance de Cartola na gravagao
esta diretamente ligado a sua vida (MOURA, 1988).



Nos dois sambas analisados sao evidentes a alegria, a tristeza, o ato de
sorri, 0 amor e a saudade — sentimentos que compdem todo o universo
melancolico caracteristico do primeiro disco de Cartola. Esse sentimento de
melancolia, que perpassa suas composicdes e sua obra, reflete também uma
condigdo social e econémica. Entre os compositores de sua geragao, Cartola foi o
unico a alcancar uma ascensido social e econbmica além do reconhecimento
artistico, embora isso tenha ocorrido tardiamente (SILVA, 2003).

A forte presenga da melancolia dialoga com uma coletividade que Cartola
experimentou no Morro de Mangueira e que € expressa em sua obra, 0 que nos
permite entender a cancdo “Quem me vé sorrindo”’, parceria com outro
mangueirense -- Carlos Cachaga -- em que ecoa a relagdo comunitaria ndo somente
do Morro, mas também do proprio samba, uma expressao de resisténcia da cultura
afro brasileira (SODRE, 1998). Tal expressdo serviu, dentre outras coisas, para
extravasar a tristeza, a melancolia e as dores ao ter que enfrentar dificuldades em
relacdo ao racismo e aos acessos a direitos basicos. Nesse sentido, o samba de
Cartola atua tanto como testemunho pessoal quanto social.

As duas cangbes analisadas deste importante album da musica popular
brasileira — “O Sol Nascera,” em parceria com Elton Medeiros, e “Quem me vé
sorrindo,” com Carlos Cachagca — reforcam a relevancia desse disco. A primeira
tornou-se uma das composi¢cdes mais conhecidas de Cartola, enquanto a segunda
marca o primeiro registro de sua voz em gravacao, um feito que destaca a for¢ca do
samba interpretado pelo proprio compositor.

A analise desses sambas permite concluir que Cartola manifestou uma
sensibilidade excepcional, marcada pela dor e pela melancolia, mas também pela
alegria como possibilidade. Essa complexidade evidencia a profundidade de sua arte
e a condicao de existéncia que ele expressou frente as adversidades impostas pela

vida em uma sociedade racista.
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